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RESUMO

O presente artigo apresenta algumas reflexdepaitesio desenvolvimento do projeto
de extenséo realizado no contexto escolar, vidouko Curso de Licenciatura em
Danca da UFG, trata a respeito da formagao ing@aprofessores para o ensino da
danca, a partir do diadlogo entre a demanda daateaos do curso de graduacédo e dos
estudantes da escola, tendo como eixos nortesadae compreensdo de corpo, do
corpo que danca, as manifestacdes das culturagapep e a educacao. Partimos do
pressuposto que estes elementos podem tence®gaeatdes da pratica pedagdgica e
das relacbes estabelecidas com o contexto queitoorstescola. Para tanto se
apresenta duas perspectivas de trabalho, a pdiicante desenvolvida no CEPAE-
UFG, e o estudo sobre as manifestacbes das CuPaaslares, neste caso o Break
Dance e a Capoeira Angola. Apresentamos assim ganaluir este escrito, a
importancia das acdes de extensao e da praticateéogestes contextos para pensar a
formacgao do professor/artista para o ensino daadabgmpreendendo a escola e as
manifestacdes das culturas populares, como umspages e fendmenos para se pensar
a educacéo, a educacao estética e o corpo. Cemermos a conduzir uma proposta de
intervencao coletiva de forma a suscitar o proceksdormacdo humana, critica e
estética.

Palavras-Chave:Danca, Manifestacdes das Culturas Populares, Edocac

Introducao

O processo de formacéo inicial € marcado por mtigasformacoes e desafios,
tanto no que diz respeito ao ingresso do estudamteontexto universitario, como as
expectativas docentes com relacdo as intencéegy@gidas e curriculares. No caso

especifico do curso de formagéo superior em dag;axpectativas volta-se para os
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saberes eminentemente presentes no corpo, o pwodegsroducdo de conhecimento
em danca sao de alguma forma agenciados a gastexperiéncias corporais, 0s quais
sdao postos em questionamento em diferentes mometipadades de formagéo, seja

no ambito do ensino, pesquisa ou extensao.

Compreendendo estas questbes postas tanto parecemtelodo curso de
graduacdo como para o discente em formacdo. ESt® a&e propde a ser escrito
considerando estes pontos de vista, estabelecidasitd as experiéncias educativas,
gue interconectam as disciplinas do curso de graahas expectativas e demandas dos
graduandos, as realidades presentes nas escolam t2mbém a possibilidade de
pensar as mesmas a partir de projetos de extensdem o foco na pratica pedagdgica,

do olhar questionador e da praxis como fundamemeatador das acdes educativas.

Nesta perspectiva a questdo apresentada no tidslhe @scrito: Que corpo é
esse? Acaba sintetizando algumas inquietacoesgenpess fundamentalmente nos
estudantes ao se aproximarem dos conhecimentasiquebordados na formacéao, entre
eles questdes como: Em que consiste 0os conhecisnespecificos da danca? Qual o
lugar do corpo em movimento ocupa na formacao dermafessor de danga? Que corpo

€ este na escola, ou melhor, que corpo a escandesformar?

Diante desses questionamentos, 0S corpos dancamef®rmacdo, que nos
referimos neste escrito, pautam-se no imbricamdatamossa experiéncia discente e
docente, fundamentalmente nas relacdes estabelecag@rocesso de aprendizagem.
Pois acreditamos que os estudantes e professamsmtrconsigo marcas oriundas de
suas experiéncias estéticas, sejam elas a partiomtexto formal do ensino de danca,
ou do pragmatismo da vida, dos infinitos contextode a danca se faz presente.

Este cenario apresenta uma possibilidade no pakssgormacao inicial de
experienciarmos caminhos de aprendizagem, ondepm @n movimento situado no
tempo e no espaco, mais especificamente da dagoargo expressao artistica cultural.
Mas também experienciar uma praxis que provoquéackerentos de fronteiras, e
portanto de certezas, as quais tradicionalmentec@@struidas no ambito dos saberes

em dancga, abrindo novas perspectivas e situact@gpaeementacoes.

O projeto de extensdo denominado Corpopular: alestdre giros palmas e
sorrisos, vem na esteira dessa possibilidade, mmesrge enquanto uma das acdes do
Programa de Extensio CORPOPOPULAR: INTERSECCOESTORAIS. O qual



teve inicio em 2012, financiado pelo Edital Pro&@11-MEC/SESU, permitindo de

maneira significativa o didlogo permanente e dicéangntre a extenséo, 0 ensino e a
pesquisa na Universidade Federal de Goias (UFGRrapor o intercambio com as

tradicoes e saberes populares, buscou o didlogtoabetre professores, estudantes,
mestres de capoeira, dancarinos, atores, capasimgseducadores populares além da
comunidade em geral. A mesmo parte da propostestielas e acdes do Nucleo de
Estudos e Investigacdo Cénica Coletivo 22, condigaer como grupo de pesquisa ligado

ao Curso de Licenciatura em Danca e a Faculda&eldeacéo Fisica e Danca da UFG.

Em 2014, novamente o Programa Corpopular teve jetpraprovado pelo edital
do Proext, realizando os eventos e as ac¢des nkae@soevento forma o Ginga Menina
e Dai-me Licenca aé, os dois incorporando acoespleeira angola, oficinas de danca
e apresentacdes artisticas; a circulacdo da peteda pra ca Nzinga vem gingar” e o
projeto na escola Corpopular: a escola entre giedsas e sorrisos, o qual € o foco
deste escrito. Para as autoras Lima e Silva (20déntendimento a cerca da expressao
Corpopular, parte da reflexdo sobre corpo:

O corpo que se anuncia num giro, que se identifiga sorriso,

gue grita e se expressa numa ginga. Este corpoagiogio o

instante quer pular, quer se inventar e reinvesdar 0 outro e que
pronuncia o0 mundo a todo instante dentro e forasdala (LIMA e

SILVA, 2014, p.2).

O referido projeto de extensdo propbe pensar naaljplade de corpos,
constituido de constantes e diversificados dissuesdeslocamentos, dando énfase na
educacao e acdo comunitaria. Compreendendo a eseslananifestacdes das culturas
populares, em especifico a capoeira e 0 break deog® um dos espacos e fenbmenos
para se pensar a educagcdo. Como elementos a gouchaz proposta de intervencéo
coletiva de forma a suscitar o processo de formaQgarojeto procura potencializar o
contexto, fazendo surgir da realidade local as ssdades coletivas, da identidade dos
corpos dos estudantes, deflagrar os processos mferrmismo presente no cotidiano
escolar, para entdo propor um trabalho de corpownmento, de ginga e esquivas, ataques
e giros, de melodias, nem sempre harménicas, ¢égqua experimentacdo das técnicas da
capoeira e do breatkomo parte do processo e preparacdo corporal gaoridendo como
objetivo proporcionar processos de sensibilizacawparal, de descobertas das

singularidades e potencialidades de cada estuddmteua ginga pessoal, que aliadas ao



conhecimento do estudo das qualidades do movingndiam na construcao e criagao

humana, critica e estética.

Assim de acordo com Lima e Silva (2014), o referjshojeto teve como
objetivos: (re) conhecer e (re)significar o espdaoescola, como um territério fertil
para a expressdo da danca a partir da capoeirabeedk dance como manifestacoes
populares; aprofundar as reflexdes acerca da ardticente em danca, bem como, sua

articulacdo com o contexto educacional, politico@al.

Que corpo é esse?

E urgente considerar que nos ultimos anos, mui@itarinos, brincantes,
capoeiristas, dancarinos, b.boys e b.girls, ou anglmuitos corpos, simplesmente
corpos, procuram a universidade para fazer suaafgAim em dangca no contexto

universitario. Fato que nos impulsiona para a Guespue corpo € esse?

De certa forma, pretendemos problematizar a pradagi conhecimento em
danca no contexto universitario a partir das expentacdes corporais dos académicos
do curso, considerando que a realidade de algindagdes do curso trazem praticas
corporais , ou seja, corpos constituidos a pagtimdnifestacbes das culturas populares

(breaking, capoeira entre outras).

Partimos do pressuposto que estas manifestactesacsiise propbe a fazer
outros discursos que ndo os presentes na dancénaicagd como por exemplo, na

hegemonia caracteristica do balé classico, outhases para o corpo que danca.

Esse fato nos impulsiona a estudar, questionan@otear estes discursos e
perceber suas potencias, seus limites e suas eeaedes no processo educativo na
escola, sobretudo nos espagos escolares que demoosin‘marginais” ( nota de

rodapé), como o recreio, a entrada e saida dodaggas.

JA nas experiéncias de campo realizada no pregeojeto de extensao,
observamos nas escolas que as aulas de dancagy@rmbao tratadas como uma moeda
de troca, onde muitos professores negociam comnstslantes, como por exemplo:
Vocé so podera fazer aula de danca ou educacéa $isificar quieto, levando as vezes
a compreensao que O corpo e 0 movimento ndo pakEnexecutado em outras

disciplinas, e o pior enfatiza um conceito dee @ ndo-movimento € sinbnimo de



bom comportamento. Entretanto no momento do recoiegada e saida da escola,
portanto momentos e contextos da escola, em quelajuacerta “liberdade”, aos
corpos, a danga, a capoeira estdo presente comiestacdes e construcdes dos

estudantes. Destacamos que esta realidade fovaddsema escola especifica do projeto.

Conforme Strazzacapa (2001, p. 70) “Muitas escalagiram as filas e os
demais simbolos de respeito a diretores; no entiorom criadas outras maneiras de se
limitar o corpo”, neste momento podemos novamenteperguntar: Que corpo é este

que a formacéo escolar pretende formar? Que égsse?

Neste contexto o que observamos sdo corpos oraisdéccalados no seu
potencial de expressividade de criacdo, ora compes conseguem por alguns
subterfagios se movimentarem, e sairem deste es@admestesia, porém o discurso
gue cai sobre eles, é do estudante rebelde, cooposproblemas de comportamento”.

Salienta-se neste momento as questdes acerca mwaagento das estruturas de
poder sobre o corpo e sobre os espacos que tamiadilizam e provocam estas
relacoes de poder, a partir de Foucault.

Quando Foucault se debruca sobre as radicais maghies

de um poder soberano para as sutis técnicas der pode
disciplinar, a partir do século XVII até o XIX, nios como o
sujeito deixa de ser supliciado e simplesmentejeitsio ao
poder soberano. A disciplina vem tornar o corpo smai
eficiente e mais docil, e vice-versa. Estipula e gode fazer

e 0 que nado deve fazer. Com base em tecnologias
disciplinares, constroi-se uma “anatomia politicpara
melhor competéncia do corpo, diretamente ligadaagom
enquadramento. Assim, desenvolvem se formas para
aperfeicoar as forgcas corporais (pois as tornams mai
econbmicas) e igualmente para diminui-las (nhaqueles
momentos em que poderia desenvolver forcas para
transgredir a disciplina). Em outras palavras, anmoder
disciplinar produz-se, sempre, algum tipo de er&robre

o corpo. (MENDES, 2007, p. 171)

Estas relacdes devem ser discutidas no procedsondacdo docente em danca,
NOS CUrsos superiores, N0 momento que em temospo ¢® centro do processo
educacional, a fim de buscar no processo metogol@pedagogico caminhos para o
ensino da danca que dialoguem e tencionem es¢s$o@s. Frente ao entendimento de

um corpo disciplinado, podemos promover uma adigdn entre a concepg¢ao de uma



“anatomia politica” com a vivéncia em danca, nal quaorpo pode assumir essa
postura em funcdo das relagbes estabelecidas cmicas e tendéncias estéticas, para
nao resumirem sua pratica na montagem de coreagrafl final do ano, tdo pouco,

apresentem formas prontas e acabadas que necessitegproduzidas em seérie.

A partir das vivencias do projeto, partimos do pup®sto de que a danca pode
provocar rupturas ou assumir uma postura de cogim®is”, corpos quietos, sentados
e enfileirados como os das salas de aula das sdcathicionais. Corpos separados pela
guestao do género: meninas pra ca, meninos ptatpos magros, corpos silenciados,
corpos apaticos, corpos censurados. Como destacamasutros estudos e escritos,
constatamos uma espécie de anestesia , a quat-sefao ato e efeito de ndo sentir, do
grego aisthésis que diz respeito a sensacao, gakcego ato e efeito de sentir - origem
da palavra e nocéo “estética”.

Assim, torna-se urgente pensarmos em praticas pgidag que contemplem a
perspectiva da educacgdo estética, como uma edudacéensivel, isto €, o sentir do
corpo, no contexto social atual pode ser abordasoocum antidoto anti-anestésico,
sem ignorar, € claro, outras possibilidades n&etatinente relacionadas ao universo da
arte.

Neste sentido o presente projeto, tem como prapésittribuir no avango em
estudos que possibilitem uma pratica pedagogicad@nga, que contribua com esta
discusséo, considerando fundamentalmente o corpalgpuica, sua construcao cultural,
investigar saberes poéticos e expressivos, cujersgino pode levar a formacdo de um
corpo poeticamente critico, um corpo que se faggmte em sua realidade e sabe o que

esta praticando.

Compreendemos que a auséncia de uma atividaderabtmmbém é uma forma
de educacdo, uma educagdo para 0 ndo movimentam Assfundamental nos
questionarmos: Porque danco? Como educar? Parasgestudantes entendam a arte
como pratica do saber? Essas e outras questbésapmeestar presente no cotidiano de
cada educador, para que o ensino da danca avareerdepositiva, que conquiste seu

espaco, como uma area de conhecimento.

Como ensinar um corpo que ainda ndo conhecemos®diSe entender esse
corpo, que se encontra no mesmo espaco de tarttas corpos plurais, entender que
cada danca que esse corpo traz consigo, Corrolmremeh esta reflexdo citamos

Merleau Ponty (1999,p.114) que nos traz um arcab@uportante para pensarmos a



questdo do corpo e da corporeidade, quando o mekscreve “ (...) SO pPOSSO
compreender a fungéo do corpo vivo realizando-anesmo na medida em que sou um
corpo que se levanta em direcdo ao mundo” . ComasBlosofo argumenta que o
corpo €é o veiculo do ser no mundo, e ser corpat&ijuao mundo, confundir-se com

ele, empenhar-se continuamente nele.

Entendemos que valorizar os conhecimentos em dangammpreender esta
relacdo de interdependéncia do corpo vivido, dduatir-se com o proprio mundo, e
portanto com a cultura. O que nos leva a pensadoaacado para a diversidade, de
pensar a comunidade como um coletivo que produareué como mola propulsora de
construcdo de sentidos e significados, materiadigaah corpo que ginga, canta e danga
dentro e fora da escola. Que pulsa contradicOesngamentos e engajamentos com o

mundo.

Neste horizonte reflexivo, assinalamos a impoetatd propostas pedagdgicas
pautadas no respeito ao outro e a cultura do ocbrstruindo assim uma relacdo de
alteridade no processo educativo. Conforme ja nemava Paulo Freire “Quem ensina

aprende ao ensinar e quem aprende ensina ao apré&tdd, p. 25).

Torna-se importante entdo, respeitar 0 que esspoctiaz consigo, soO
conheceremos esses corpos se estivermos respeitoaca um deles, os instigando a
ter um olhar critico, conectado em sua realidagaesconsegue criar com 0 outro € no
mundo, numa espécie de pronunciamento do mundoqoefm, pela cultura e pelo

dialogo entre os mesmos.

A nocéao de culturas populares abordada nestetprparte do pressuposto que
0 corpo em movimento produz cultura, e por issgeuta complexidade do lugar em
que esta inserido. Corroborando com essa reflebdobramos das compreensdes

poéticas de Eduardo Oliveira quando o0 mesmo escreve

Corpos imateriais € cultura.
O corpo € conceito de integracao.
O corpo é territorio da cultura.
A cultura se movimenta no corpo.
O corpo movimenta a cultura

A cultura esta no movimento do corpo



O corpo é movimento da cultura
A cultura é um corpo que se movimenta.

O corpo e metéfora da cultura. (OLIVEIRA, 2007102)

Na potencia da mistura destas palavras o autoré&anfhla de um corpo que
pulsa saberes, pulsa musicas, brincadeira de hmia.corpopular que se expressa
através do breaking e da capoeira, um corpo quepguar, que vive e traz elementos
de sua comunidade, simbologias, valorizando trdeosua singularidade em dialogo e

conflito com o cotidiano.

A escola ndo somente representa o mundo real, ¢amparte dele, portanto
ndo adianta isolar os estudantes em uma sala de@ulo se esse espaco fosse o0 Unico
meio de contato deles. Acreditamos na educacaeésatde seu contexto, uma educacao
baseada na comunidade. Conforme Lima e Silva (2@l4€omunidade pode ser
entendida como o lécus de saberes e esses, powesajacomo componentes
fundamentais de uma educacdo para diversidade. ssin,ao dialogo escola-
comunidade deve ser considerada nas propostasduecksy que atendam a demandas
cada vez mais emergentes de leis e diretrizeslgomam pelo respeito a diversidade e a
equidade de direitos, como é o caso da lei 10.68%m 2003, tornando obrigatério o

ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira na eatfio basica.

A arte baseada na comunidade possibilita aos egtglae educadores
compreenderem melhor a sua realidade, o que aeoatsaa volta, como as politicas
econdmicas, educacionais e etc. Para Paulo Frengetivo fundamental da pratica

educativa é promover a consciéncia critica, maeterencial da mudanca.
Corpos que se anunciam em movimento

O projeto Corpopular na escola se caracteriza coma acao de extensédo no
campo da dancga no contexto da escola, 0 mesmadaa$s importantes questdes que
instigaram as reflexdes e orientaram as pratieaasefa, o corpo como foco do processo
educacional; o ensino da danca a partir das méniféss populares brasileiras de
matriz africana e a relagcdo escola-comunidadejnpartdo pressuposto que no ato
educativo é necessario considerar o potenciataréicriativo de seus estudantes bem
como de contexto as vezes silenciados e deslegitismcomo um lugar de formacéao ,

ou melhor de aprendizagem, estamos neste casefeasdo aos lugares/momentos do



recreio, da ndo disciplina, da possivel liberdagoe @brpos, e convidamos a olhar para
estes lugares momentos como uma possibilidade dea¢do, interacdo, criagdo
portanto de educacao.

Entendemos que € relevante propor vivéncias, presentem possiveis pontos
de fuga em que um corpo, mesmo que sobre a estrdeudeterminadas técnicas e
tendéncias estéticas, pode assumir seu poten@aVvor considerando a importancia de
se identificar os possiveis conflitos, pontos d&f@anismos e pontos de resisténcia que

incorporam em nossas praticas sociais e culturais.

Um dos pressupostos que contribuiu de forma satifia neste projeto, parte
da compreensdo de que as manifestacOes culturaifcseo corpo, em especifico
estamos nos referindo a capoeira e o breakingngartlisso mais questdes surgiram e
nos desafiaram a cada encontro com o0s estudanteso €ssas praticas se fazem no

corpo, como elas podem afetar o corpo que danpeeata sua propria danca?

Segundo Lima (2011), alguns aspectos aproximans @itas manifestacoes,
apresentando algumas caracteristicas, como a maigmd (urbanidade,
marginalidade), violéncia (violéncia simbolica), suoalinidade (enfrentamento),
negritude (africanidade), sdo pistas importantes @aelaboracdo de uma proposta
educativa que se propbe em trabalhar com a die@sicultural, com a alteridade
sempre buscando um corpo com autonomia de movimdatexpressao e de postura

frente ao mundo e aos outros.

De acordo com Lima e Silva (2014, p. 5) é posspaisar em experiéncias
dialogicas entre “muitos populares”, procurando prrander:

Estes saberes como fonte de aprendizagem para pocdan
arte/educacdo, o mestre de capoeira, o b.boysgiris fpartindo

do entendimento que tais manifestacfes séo sigtivfas no seu
contexto e nos sentidos atribuidos para sua comdeidue as
criam, brincam, vivenciam e resignificam a cada moto. Deste
modo, propomos experiéncias dialégicas entre “quorfaves”,

reconhecendo o hip hop, a capoeira e outras damgasas,
como manifestacfes vivas, que permeiam o corpedealpara
fora e de fora para dentro, criando sentidos ithits para as
comunidades que as criam, vivenciam e resignifi@aroada
momento (LIMA e SILVA, 2014, p. 5).



Através do breaking e da capoeira foi realizad&eotro de Ensino e Pesquisa
aplicado a Educacdo- CEPAE, da Universidade Feder&8oias (UFG) no decorrer de
2014, vivéncias que buscaram dialogar com o gtmtela escola e de cada estudante.
As mesmas aconteciam duas vezes por semana, ma-tomio do horario formal da
escola, e outras atividades eram realizadas noibi@t@ recreio, como as intervencdes
artisticas organizadas pelo coletivo de educandos, estagiarios e professoras

orientadoras.

Constatamos que muitos educandos conheciam o besade através da midia,
assistiram filmes em que essa manifestacdo serésente, comerciais de TV, video-
clips e outros, j& a capoeira algumas criangcasajdam vivenciado, outros viram

também através da midia.

A midia, para alguns dos estudantes € um dossimeios que 0s mesmos tém
contato com estas manifestacfes, sendo da resjlm@dd do educador procurar
dialogar através da sua intervencédo de danca feeptga realidade. Observamos que
pela midia os educandos construiam uma imagem rde essas manifestacfes estdo
presente no cotidiano e na rotina dessas criaiga@ndo os mesmos a fazerem
relacdes entre a capoeira e o0 breaking, pois alguovimentos sédo parecidos e como
foi dito antes se aproximam em alguns aspectopre&iso observar que o break dance
teve uma grande influéncia de capoeiristas narasttal relacdo, de certa forma, se

expressa em alguns movimentos corporais.

Neste momento entra em cena outro questionamerdmoCensinar essas
manifestacfes que ndo seja somente pela copiadar@ensessa questdo foi realizado
com os estudantes que participavam do projeto, mmwede (re) conhecimento da
realidade, a final de contas a pergunta: Que cogis estes? Estas questdes

representaram eixos centrais para pensar e progeapratica pedagogica.

Entéo foi desenvolvida, dindmicas, jogos, deserbtetivos, instigando-os a se
expressar sobre algumas questdes a partir de 8diaco e de seu corpo. Aos poucos
eles forma percebendo pelas experiéncias viversiada momentos e forma dos
momentos do projeto que a danca ndo precisavag&da somente na copia, mais que
existem meios para dancgar, a partir das suas peopdpacidades e seus limites. Nao

podemos desconsiderar que este limite e capacidsétesconstruidos a partir de



discurso e forcas geradas em sua volta, como spaigpmaneira de lidar e ou resistir a

estes discursos do e no corpo.

Nosso planejamento pedagoégico assim como 0s piosaipetodologicos, antes
de serem desenvolvidos com os estudantes do CERAdm experienciados e
discutidos junto ao grupo de estudos, VinculaddNaoleo de Pesquisa e Investigacédo
Cénica Coletivo 22- FEFD (UFG), este grupo de exurbnstituido especificamente
para constituir a proposta de intervencdo do projlt extensdo Corpopular. Neste
grupo participavam outros académicos que tinham refegdo e interesse com esta
tematica, professores do Curso de danca, professitaerede publica de educacdo
capoeiristas.

O grupo se reunia uma vez por semana, tendo comudtoininvestigar e
compreender as manifestacoes da capoeira e o MawnkBp Hop, mais especifico o
breaking, partindo do estudo do movimento, dos gemirde movimento e suas
qualidades e seus atravessamentos nas questdes: agénero, negritude,
ancestralidade e malandragem. Estes elementos fasamais presentes nas vivéncias
desenvolvidas no CEPAE, e por isso eram discutidagupo de estudos, formando um
processo dialégico entre pratica e teoria, val¢éagas que no grupo de estudo a pratica

também era fonte de reflexdo por parte dos intéggan

Para o estudo do elemento “malandragem”, foi atilas algumas mdasicas,
trazidas pelos estudantes da escola, entre elaavaen sobre malandro, como a do
Guind’art 121, “Bom malandiq e a partir disso estudamos a letra e procuramos
entender o significado de malandro, e de como esdandragem se faz presente no
breaking e na capoeira. Foi realizada uma pes@umsa o grupo de estudos, com 0s
estudantes da escola e com alguns b.boys e bsgidee o0 que representava ser

malandro pra eles.

Buscamos também através do grupo de estudo, anmwpliaferencial teérico
sobre a malandragem no break dance e na capasieadendo que na historia destas
manifestacdes sentido e significado da malandraggtava presente de alguma forma.
Na capoeira surgiu como categoria tedrica fundadexpressao politica da existéncia.

A malandragem do capoeirista se expressa na foarsen de
resistir culturalmente e se movimentar no ambitoroapolitico

de sua vida, tem haver com a criacdo de estratpgléagas de
sobrevivéncia no mundo, com sua capacidade crja®fa no



jogar, cantar ou de diversas situagbes do cotidigRgLO,
2009,p.4)

A capoeira nasce da malandragem, ou seja na areaginar o e senhor do
engenho simulando danca enquanto treinava parenbate, quando a capoeira passa a
ser praticada de maneira clandestina nas ruas dlde;i o desenvolvimento da
malandragem ganha forga, pois o negro tem que \wer a diversidade da rua,
discriminagdo, por isso tem haver com a criacdo edtratégias politicas de
sobrevivéncias do mundo. “Nem todo malandro é deptse mais todo capoeirista tem
que ser malandro”. (BELO, 2009, p.4).

Alicercados pelos estudos, conduzimos nossa pragaéando de algumas
nocdes e conceitos dispositivos, de ordem metodapgomo a nocdo de jogo, de
improvisacdo, de repertorio de movimentos das ceipades, e de processos de
criacdo coletivo, bem como da nocdo de malandragemo uma possibilidade de
orientacdo e de construgcdo de uma pratica, questioa, investigativa e propositiva de
novos lugares e educacdo, lugares que nos leva@d@slocamentos, de re (organizar
nossa pratica a partir do outro, do imprevisivel, dinamicidade e contradices
possiveis de vislumbrar e acima de tudo vivenaigrartir da cultura popular, em

especifico das que nos propomos a estudos neggéopro

No decorrer do ano algumas apresentacoes, inté&@endancantes, foram
realizadas aproximando os integrantes do grupstlglos com os estudantes da escola
, realizadas durante o recreio. Este momento tilaarescolar foi escolhido por nés
para realizar as apresentacfes, por compreendenagie espaco pode se construir
relacdes diferenciadas, relacbes no plano horizemiae estudantes e artistas, entre
estudantes e professores, espaco que cria ougws flara da sala de aula, assim nas
apresentacoes realizadas abre-se a possibilidatedeencdes espontaneas, de outras

estudantes que nao participavam ainda das acGa®jeto.
Consideracdes finais- Corporeidades dancantes enrifieacao

Partindo de experiéncias da ordem da praxis, dareds que é possivel pensar
em uma pratica pedagdgica que dialogue entre “swugopulares” procurando
compreender estes saberes como fonte de aprendipgga o campo da arte/educacéo,
0 mestre de capoeira, 0 b.boys e a b.qgirls.



Entende-se que tais manifestacbes sdo signifEsatho seu contexto e nos
sentidos atribuidos para sua comunidade que asn,crimincam, vivenciam e
resignificam a cada momento. Deste modo, propusempsriéncias dialégicas entre
“corpopulares”, reconhecendo o hip hop, a capoewajo manifestacdes vivas, que
permeiam o corpo de dentro para fora e de foragemrao, criando sentidos identitarios

para as comunidades que as criam, vivenciam enfésgn a cada momento.

Expressdes culturais urbanas, como a capoeira ip bdp, manifestam uma
grande diversidade de elementos de representagéeladoram significados para um
imenso arquivo de matrizes corporais e sonoras pgem ser estrategicamente
mescladas ou confrontadas em propostas pedagdgicate, aliando técnica e criacao.

Desta forma, acreditamos no potencial formativo gqo#ia-e as questdes
oriundas da realidade, das demandas tanto dostiscem formagao quanto da escola
e dos corpos que significam aquele contexto. Baleos a importancia dos espacos
formativos marginalizados, como as acfes de extemsainiversidade, que neste caso,
forneceu a estrutura necessaria para um processoreledizagem onde a investigagado
corporal tanto dos académicos como dos estuddatescola, garantindo a qualidade

da construcéo da proposta pedagodgica desenvolaidaaola.

Consideramos também as margens do processo foenahsino, 0os espacos
escolhidos para desenvolver o projeto no contestolar, os quais tiveram sua
importancia no que se refere a pensar e percepeteacia das interacdes, da cultura

gue pulsa nessas possibilidades de expressao.

Corroborando com esta reflexdo, que propde pensasrgo como locus de
construcdo de conhecimento, de cultura e de teaie sentidos, Le Breton nos
lembra “O corpo sente na sua pele os apelos do anansbfre em sua extenséo o
amalgama da cultura” ( LE BRETON, 2007, 34).

Neste sentido, podemos concluir sob dois pontosista, dos discentes que
destacam esta vivéncia, como um projeto que peraufiegar também as experiéncias
de vida, com momentos de reflexdo e aprendizadabelecendo uma relagéo de troca.
O que despertou nos participantes discentes, umr @be até entdo nao tinham,
instigado a pensar e pesquisar, Como 0 que precea®/imento técnico na danca, que
corpo € esse que se movimenta, 0 seu lugar, asekigor onde ele passa, e neste

sentido ampliar a no¢cdo e os conhecimentos qumham em relacdo as técnicas e



movimentos especificos do breaking ou da capoétamentos de intensa (re)
significacdo e de possibilidade de formular novagstjonamentos no ambito da
formacao docente em danca/arte.

J& do ponto de vista dos docentes, concluimos ariémria das acdes de
extensdo e da pratica docente nestes contextos mpamgar a formacdo do
professor/artista para o ensino da danca, consider@ campo da praxis pedagogica na
expectativa de ndo equacionalizar o arte, culpopular e educacdo, buscando
aproximacdes com viver e fazer arte nas culturasilpees. Compreendendo a escola e
as manifestacdes das culturas populares, em espeaifcapoeira e o break dance,
como um dos espacos e fendmenos para se pensaca;&o, a educacao estética e o
corpo. Como elementos a conduzir uma propostanteevencdo coletiva de forma a

suscitar o processo de formac&o humana, critiste.
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